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 خصوصية الوصف واشتغال الفضاء في بعض تجليات أدب الصحراء
 قصة)حمى الرمل( للأديب علي الجعكي أنموذجا

 
  (1)المالكي سليمان عبد الحكيمأ. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

  
                                                           

 .جامعة مصراتة ،وماتكلية تقنية المعل  - 1

 ملخص:
التي ينطلق منها الباحث قبل البدء في الاشتغال، فإن الباحث في نظرا لما لأهمية تعريف خصوصية النوع والرؤية 

أدب الصحراء من  البداية إلى التعريف بما يتضمنه هذه الورقة، وهو ينطلق من علم السرد، يسعى هنا في
خصوصيات وما يفرضه باعتباره نوعا، غير دقيق التعريف، من ضرورات لتعريفه بشكل واضح، ليكون الاشتغال 

د منضبطا وخاضعا للمنطلقات العلمية للسرديات، يلحظ الباحث مبدئيا، وجود عديد التجليات لأدب فيما بع
الصحراء، إذ هو نوع غير قار بشكل دقيق،  في الوقت نفسه يجد نفسه مجبرا على المزيد من التفصيل في 

، الذي ينطوي تحته خصوصيات المحور ذاته، حيث المحور الذي سيكتب ضمنه هو محور بنية الشكل الصحراوي
مداخل الفضاء والمكان والوصف وغيرها وهي ذاتها مداخل غير مستقرة و لازالت، )من الناحية النظرية( مشاريع في 
طور الإنجاز، إذ يستمر الجدل حول حدود الفضاء والمكان، وهل الاشتغال على الحواس ضمن الرؤية أم ضمن 

مجبرا على وضع فهمه الخاص لهذه المداخل قبل الشروع في  الوصف وغيرها، لكل ما سبق يجد الباحث نفسه
 التحليل السردي واستنطاق متن البحث.

ختار الباحث بعض قصص الأديب الليبي )علي الجعكي( لتكون مادة لدراسته وهي تدخل ضمن ما يمكن ا     
هذه النصوص كما تعريفه بأدب الصحراء، حيث سيناقش فيها خصوصية الوصف وطبيعة اشتغال الحواس في 

سيبحث في تجليات الصحراء في هذا الاشتغال الوصفي من حيث خصوصية الصحراء والمكون الصحراوي في 
استقراء المدخل  أن يعيد االقصص مادة الدراسة. ثم سيحاول الباحث أن يختم دراسته بخلاصة يحاول من خلاله

 لوصفي.اف المكون يعر  ف أدب الصحراء كذلك وهو وهو يعر   ،نطلق منهالنظري الذي ا
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 :أدب الصحراء حدود النوع 1.1
)وهئئو السئئ ال  الأسئئةلة أسئئةلة تتبئئادر للئئذهن مباشئئرة بمجئئرد التفكئئير أو الحئئديث عئئن أدب الصئئحراء، أول هئئذه

الئئتي ددات ، مئئا المحئئالمركئئزيم مئئا الئئذي سئئيجعل مئئن أدب مئئا، أدب صئئحراءل. وربمئئا يصئئار السئئ ال بطريقئئة أخئئر 
ض يئئئئد مئئئن عئئئئر لنمئئئارس المز  ، ومئئئئن أدب خخئئئر خئئئئار  دائئئئرة أدب الصئئئئحراء،تجعئئئل مئئئن أدب مئئئئا، أدب صئئئحراءل

 الأسةلة التي تتفرع من الس ال المركزي السابق وتقترح هي ذاتها إجاباتم 

 هل أدب الصحراء هو الأدب الذي تقع أحداثه في الصحراءل (1
من أدب لحكايئئئئئة السئئئئئرد يضئئئئئع  هئئئئئذا السئئئئئرد ضئئئئئهئئئئئل كئئئئئون الصئئئئئحراء أو أي مئئئئئن مكوناتهئئئئئا موضئئئئئوع ا  (2

من لأحئدا  ضئئالصئحراءل، وهئل يغئئا هئذا الشئرل عئئن الشئرل الأول السئئابق الخئاص بضئرورة حئئدو  ا
 فضاء الصحراءل.

 هل يشترل أن يكون الكاتب من أهل الصحراء؛ لكي يكون أدبه أدب صحراءل (3
 ل.ع أدب الصحراءقة بنو التاريخية علاهل لموقف الكاتب من الصحراء أو مكوناتها السكانية والمكانية و  (4
 ذاتية(ل. لة، سيرةما الأنواع السردية التي تدخل ضمن أدب الصحراء )قصة قصيرة، رواية، أدب رح (5

كامئئل أو   د  )بشئكلإجابئة  عئن التسئاؤلات الأولى السئابقة، فإنئه لا يمكئن أن نتحئد  عئن أدب صئحراء يحئ
صئئحراء؛ لأدب ال ون أساسئئي لكئئون الئئنص السئئردي منتميئئاجزئئئي( في مكئئان غئئير الصئئحراء، أيم أن المكئئان مكئئ

في مكئان  بئير منهئالهذا سنجد مئن خئلال هئذا الشئرل الأول أن كئل السئرود الئتي تحئد  بشئكل كامئل أو قسئم ك
سئئئمية أدب رجئئئة مئئئن تغئئئير الصئئئحراء، )حئئئ  لئئئو كانئئئت أمئئئاكن مجئئئاورة للصئئئحراء، م ئئئل  ئئئوم الأ ئئئار والقئئئر ( خا

 الصحراء النوعية.

ل كئون موضئوع هئمئا يلئيم كلس ال ال اني المحئير )إلى حئد مئا(، وهئو مئا يحقئق الشئرل ال ئاني، ويصئار  في حين ا
شئئئترل ضئئئرورة ( الئئئذي يحكايئئة الروايئئئة في جئئئزء مهئئئم منئئئه أو كلئئه متعلئئئق الصئئئحراء يعئئئد مغنيئئئا عئئن )الشئئئرل الأول
، ن المكئان نفسئهمئر أهميئة حدو  قسم مهم من الرواية في الصحراءل، أعتقد أنا أميل لكون موضوع الرواية أك 
 لصحراء.يعام لو رواية أو قصة موضوعها الصحراء أو أحد مكوناتها المهمة تدخل ضمن أدب ا

الصئئحراء،  ب مئئن أهئئلوبخصئئوص السئئ ال المركئئزي ال الئئث فإنئئه لا يبئئدو ر أنئئه مئئن الضئئروري أن يكئئون الكاتئئ
 و الحاضر.ماضيه أ أو مكان وجوده في لكي يكون سرده ضمن أدب الصحراء؛ لهذا لا تعنيا جنسية الكاتب

النقطة الرابعة التي تتحدد بموقف الكاتب من الصئحراءم أر  أن موقئف الكاتئب مئن الصئحراء لا يحئدد مئد  
انتمئئئئاء سئئئئرده لأدب الصئئئئحراء، بئئئئذلك أجئئئئد ضئئئئمن أدب الصئئئئحراء كتابئئئئات إبئئئئراهيم الكئئئئوني الئئئئتي تئئئئ طر مجتمئئئئع 

يئئة القائمئئة علئئى الرحيئئل، وأجئئد ضئئمن الأدب ذاتئئه بعئئض الأجئئزاء مئئن الطئئوارق المقئئيم في الصئئحراء وحيئئاتهم البدو 
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روايات عبد الرحمن منيف )مدن الملح(، التي تتحد  بسخرية شديدة من المكون السكاني الصئحراوي. في حئين 
نجئئد بخصئئوص النقطئئة الخامسئئة الئئتي كئئان السئئ ال ضئئمنها عئئن النئئوع السئئردي الئئذي مئئن الممكئئن أن ينضئئوي تحئئت 

صئئئحراء، نجئئئد أنئئئه مئئئن الممكئئئن أن يكئئئون ضئئئمن أدب الصئئئحراء الأنئئئواع السئئئردية، م ئئئلم الروايئئئة، تسئئئمية أدب ال
والقصة القصيرة، وربمئا أيضئا السئيرة ذاتيئة، كئذلك أضئيف لهئذا الشئرل أدب الرحلئة الئذي تئدور فيئه الأحئدا  في 

 ى السرد.الصحراء، كما يدخل جنس الشعر ضمن أدب الصحراء، وإن كان تركيزنا في هذه الدراسة عل

 الوصف المقارن والاشتغال على الحواس ضمن نظرية السرد:  2.1
 أولا. الممارسة السردية:

نقصئئئد بمسئئئتو  الممارسئئئة السئئئردية التقنيئئئات السئئئردية الئئئتي سئئئبق أن تناولناهئئئا بالمناقشئئئة في عديئئئد الدراسئئئات 
، والئئئنص(، ونئئئراه ينقسئئئم السئئئابقة، حيئئئث أضئئئفنا هئئئذا المسئئئتو ؛ ليكئئئون مجئئئاورا )لمسئئئتويات الخطئئئاب، والحكايئئئة

لبئُعْئئد:يم السئئرد، والوصئئف، ونجئئد ضئئمن مسئئتو  السئئرد تقنيئئتيم التئئأطير والترهئئين(، في حئئين نجئئد ضئئمن مسئئتو  
 .(2)الوصف تقنيتي الاشتغال على الحواس، والوصف المقارن

 تعريف الوصفم للوصف تعريفات عدة، ونبدأ بذكر تعريف "سيزا قاسم"م

يتنئئاول ذكئئر الأشئئياء في مظهرهئئا الحسئئي، ويقئئدمها للعئئين؛ لئئذا يمكئئن القئئول  "فعنئئد الوصئئفم أسئئلوب إنشئئائي
إنئئئه لئئئون مئئئن التصئئئوير، ولكئئئن التصئئئوير بمفهومئئئه الضئئئيق يخاطئئئب العئئئين، أيم النظئئئر، ويم ئئئل الأشئئئكال والألئئئوان 
الظئئئلال، ولكئئئن ليسئئئت هئئئذه هئئئي العناصئئئر الحسئئئية الوحيئئئدة المكونئئئة للعئئئال الخئئئارجي...، فئئئإن اللغئئئة قئئئادرة علئئئى 
استيحاء الأشياء المرئية وغير المرئيئة، م ئلم الصئوت والرائحئة، ومئن هنئا نسئتطيع أن نفكئر في التصئوير اللغئوي أنئه 
إيحاء لا  ائي يتجاوز الصورة المرئية، ولذلك يجب أن ننظر إلى الصورة المكانية في الرواية على أ ئا تشئكيل يجمئع 

 .(3)وظلال و ملموسات ..." مظاهر المحسوسات من أصوات وروائح وألوان وأشكال

ويعئرف حسئئن البحئئراوي الوصئئفم بأنئئهم كمئئا يقئئالم "هئئو الئذي يجعلنئئا نئئر  الأشئئياء عئئن طريئئق تأديئئة وظيفتئئه 
التصئويرية الئئتي هئئي وظيفئة إدراكيئئة مباشئئرة في المرتبئئة الأولى، فمئن المعئئروف أنئئه يقئئوم أساسئا  علئئى الحئئواس، إذ هئئي 

شئئئئراس السئئئئمع واللمئئئئس والحركئئئئة بئئئئل والشئئئئم، وقبئئئئل كئئئئل شئئئئيء الرؤيئئئئة الئئئئتي تسئئئئاعد علئئئئى توسئئئئيع مجئئئئال الرؤيئئئئة بإ
، ويئئئر  محمئئئد بئئئرادة أنم "الوصئئئف في الروايئئئة لئئئيس بالضئئئرورة بصئئئريا  محضئئئا ، بئئئل غالبئئئا  مئئئا يمئئئز  بئئئين (4)البصئئئرية"

                                                           
م، الفصل ال اني، وأيضام عبدالحكيم 2006، 1عبدالحكيم المالكي، خفاق جديدة في الرواية العربية، دائرة ال قافة والإعلام بحكومة الشارقة، ل/ 2

 اني.م، الفصل ال 2008، 1المالكي، استنطاق النص الروائي، دائرة ال قافة والإعلام بحكومة الشارقة، ل/
 .80سيزا قاسم، بناء الرواية،  3
 . 180حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي،  4
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الحواس، رغم صعوبة وصف ما يتصل بالشم والسمع والذوق واللمس، ولكن مع ذلئك نجئد نصوصئا  ك ئيرة تجمئع 
ل ئئص  بئين عدئد ةد حئئواس في الوصئف الروائئئي. . .، علئى هئئذا الأسئاس الفريئد يمكئئن القئولم إن الوصئئف في الروايئة  :

 الأشئئياء والعئئال وتحئئوير الواقئئع تحئئويرا  يلُو نئئه مئئن وهئئم الاستنسئئاك والمحاكئئاة المتقصئئية الشئئاملة، إلى تفريئئد النظئئر إلى
، أيم أن المصئئئفي الئئئرئيس والمميئئئز الأسئئئاس بحسئئئب رؤيئئئة "سئئئيزا قاسئئئم" (5)بخصوصئئئية الئئئذات المبصئئئرة، الواصئئئفة"

و"البحراوي" و"برادة"، هي الحواس، عبر عملية التصوير التي تشتغل عليها كلها. ولنتابع هنا رؤيئة نقديئة لئئ"محمد 
 " في رواية "شرف"، لصنع الله إبراهيممبن الأمين

"فهذا الأسئلوب في استحضئار الئروائح كفيئل باسئتجماع تركيئز القاره/المشئاهد، عئلاوة علئى أنئه يزيئد الفعاليئة 
السردية للغة السينمائية، وذلك عندما تتعاضد حئواس الرؤيئة واللمئس والشئم فضئلا  عئن السئمع، في ه ئل المشئهد 

الأسلوب من الجوانب التي ركز عليها " .جنيت" في تحليلئه لروايئة "بروسئت" بح ئا  عئن  الإحساس بدراميته، وهذا
 .(6)الزمن الضائع في كتابه خطاب الحكاية، حيث حلل طبيعة تصوير الرواية للروائح والأذواق والطعم

 ثانيا. الوصف بين )الاشتغال على الحواس( والوصف المقارن:
( على كل مدلول، وكل مضمون le figuratifالتصوير قائلا  م"نطلق لفظ "التصويري" ) يعُر ف كورتس

للسان طبيعي، وبشكل أوسع، على كل نسق ه يلي )بصري م لا(، يمتلك معادلا على مستو  الدال )التعبير( 
ظي أو غير لفظي( في العال الطبيعي والواقع المدرس. وبناء عليه، فإن كل ما يعود داخل كون خطابي معين )لف

إلى إحد  الحواس الخمس التقليديةم البصر، السمع، الشم، الذوق، اللمس، وباختصار كل ما يدخل ضمن 
، ويطرح "امبرتو أيكو" رؤية "برس" في موضوع قريب من الذي (7)إدراس العال الخارجي، نطلق عليه التصويري"

عن أن السمات ح  ولو كانت صفات، فإنه لا  نحن بصدده، كما يليم" والحال أن "بيرس" يفصح، بوضوح،
يسعها أن تكون أوصاف ا أولية خالصة، ولما كانت الأولى "عامة"، فإن الإحساس بالأحمر لن يعدو كونه محسوسا  
به، وهو لن يكون روائية محضة، وهذه المحسوسية تعا بنيانا  إحساسيا ، أيم ذلك "الوصف الذي يباشره الذهن 

ية"، ومن أجل أن يتحصل لنا بنيان ذها، ينبغي لنا أن نمر من محض المحسوس بوصفه في شأن حواس جل
 . (8)تصديقا ، إلى الحكم الإحساسي الذي يتشكل من واقعة خام هي التعبير المباشر"

                                                           
 .233نقلا  عنم محمد بن لامين، اللغة السينمائية في شرف لئم صنع الله إبراهيم،   20م، 1993القاهرة، شتاء  -محمد برادة، مجلة فصول 5
 .233محمد بن لامين، اللغة السينمائية في شرف لئم صنع الله إبراهيم، 6
 د بنكراد، لكتاب "جوزف كورتس"منقلا  عن ترجمة سعي7

P:163j courtes/Analyse semiotique du discourse,de lenonce a Hachette,paris,1991 م 
 Saidbengrad.free.fr/tra/ar/page7-6.htm منشور في موقعه  على الأنترنت  

 .47أمبرتو أيكو، القاره في الحكاية،  8
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س تغال على الحواين للاشوائيون كد هنا أننا من خلال الملاحظة الأولىم رأينا ميلا  خاصاُ لد  بعض الر 
 والوصف من خلالها كمجاري أو معابر يتم عبرها ممارسة فعل الوصف. 

 ثالثا: مفهوم الوصف المقارن: 
كون بح نا لهذا يحد  بوجود علاقة مقارنة ضمن مستو  الوصف بين أي من مكونات الحكاية، وسي

المفهوم العميق في التدليل على عدة مستويات، فهو سيكون ضمن بح نا هنا عن التقنيات السردية، وكذلك 
ضمن تحليلنا للمستو  النصي ومستو  الحكاية، حيث يحد  الترابط بين عناصر الحكاية المختلفة أو من 

تي غالبا ما تكون محكومة بمفهوم وقيم المربع الفواعل بواسطة عمليات وصف، فيها ربط من خلال المقارنة ال
 .(9)السيميائي المشتغل في المنطقة العميقة لد  غريماس )التضاد، والتناقض، والأقتضاء(

 رابعا. الاشتغال على الحواس:
 ابها أمانتص يتم تلقي الأشياء المحيطة بنا والمنتصبة أمام حواسنا من خلال تلقيها عبر

ُ
ستفزة ام الحواس الم

 لجاهزة فطري ا للتلقي ضمن فضاء محدد يختلف من حاسة لأخر .وا

 ( المرئياتم هي جميع الأجسام والأطياف المدركة بصريا .1

ضاء اقها لفاختر  ( المسموعاتم هي جميع الأصوات المدركة عبر حاسة السمع التي تنتصب من خلال2
 ي يحويها.اص الذا الخالصمت ذي العلاقة بحاسة السمع، فتعكس من خلال انتصابها أمام الحاسة فضاءه

ي ا م هي جميع الروائح التي  ترق فضاء الشم لدينا نحن الم3 قق عبر الحاسة، فيتح لتلك ينمتلك( المدركات شَ:
 انتصابها ضمن حيز الشم لدينا إدراكها وهيزها.

ن سية، وتتحول مسة اللمالحا ( المدركات لمسيا م وهي كل تلك الأجرام والأجسام الملموسة التي  ترق حيز4
 خلال انتصابها أمام لمس اللامس، منتصبة في حيز الملموسات لذلك اللامس.

اسة لد  لحافتخرق فضاء  هي كل تلك الأشياء التي يتم تذوقها عبر حاسة التذوق، ( المدركات تذوقيا م5
 ر:س عبره.لذي تُداوعي المتذوقين، وتُحدد  من خلال طعمها المتحقق تواجده لد  المتذوق، طعمها الن

ن أخيرا فإنا أجد الوصف كما هو اشتغال غالب أهل السرديات منطقة مجاورة للسرد أحيان ا، وفي أحيا
أخر  منطقة مندمجة مع السرد، كما في دراسات سابقة، حيث تم الحديث عن أربع ظواهر تتضمنها الممارسة 
السردية، يمكن توظيفها لتحليل النصوص السردية، وهيم التأطير، والترهين ضمن مستو  السرد، والوصف 

 المقارن، والاشتغال على الحواس ضمن مستو  الوصف.
                                                           

 السردية، الجزء الأول، الفصل ال اني.عبدالحكيم المالكي، سلسلة الدراسات  9
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 دود كل منهما:المكان والفضاء وح 3.1
لمئئا تحئئدثت كالمكئئان   أجئئد الفضئئاء موضئئوعا منئئدمجا مئئع التسئئمية المكانيئئة، حيئئث أميئئل إلى اسئئتخدام تسئئمية 

ين حئ المكئان( علئى عن مستو  الحكاية، وهي كما هو معروف مكونة من )الحد ، الشخصئية/الفاعل، الزمئان،
لة تصئئوير أو مسئئأ طئئابأجئئدني أسئئتخدم مصئئطلح الفضئئاء للتعبئئير عئئن الكينونئئة المكانيئئة عنئئدما نتحئئد  عئئن الخ

ه؛ لهئئذا مئئن لئئتي تئئ طر االئئراوي سئئردا أو وصئئفا لأحئئدا  الئئنص السئئردي، أيم أن الفضئئاء متميئئز بخصوصئئية الحئئدود 
، أو كنقطئئة بئئالتعيين الممكئئن أن يكئئون للئئزمن فضئئاء، ولكئئل شئئيء مئئ طر فضئئاء يئئدرس ضئئمنه،  أم ئئا المكئئان فمميئئز

ة الروايئئة بئئير بحكايئئمتعئئين أو مرجعئئي، ويئئرتبط بشئئكل كمئئا، لهئئذا فموضئئع المكئئان كلمئئا كئئان الحئئديث عئئن مكئئان 
ين يئدخل ص(، في حئ)الأصلية أو القصة، فنقولم إن الشخصية سافرت إلى المكئان )س( أو رجعئت مئن المكئان 

 .الفضاء كلما كانت هناس الحاجة لإطار إدراكي تتصور ضمنه الأحدا  وحركة الشخصيات

 :عن سرد علي الجعكي وحضور الصحراء فيه 1.2
 دا  قصصئئهكتئئب علئئي الجعكئئي علئئى امتئئداد أك ئئر مئئن ثلاثئئين سئئنة ثئئلا  مجموعئئات قصصئئية، وكانئئت أحئئ

يئئان حوفي بعئئض الأ تئئدور في أمئئاكن ةتلفئئة، بعضئئها يقئئع ضئئمن الصئئحراء، وبعضئئها ايخئئر ضئئمن فضئئاء المدينئئة،
ه، نفسئية لشخصئياتال الاتتكون في فضاء السهل أو الجبل، يتميز القاصُّ بقدرته الفائقة على الوصف ورسم الح

ئمُ بعئض: قصئص الجعكئي طئاب:  وض، ولعئل عُ الغمئوعلى التقال لحظات مميزة مئن عمئر هئذه الشخصئيات، كمئا ي:سد
مئئا رة المميئئزة )كلئئك المقئئدممئئا أسْئئه:م: في ذلئئك طبيعئئة الوضئئع السياسئئي القئئائم زمئئن كتابئئة تلئئك القصئئص، إضئئافة لت

 أو فواعل خاصة.  أسلفنا( عند الكاتب على الوصف ورصد حالات شخصيات

 عملية تقسيم القصة لمقاطع لغرض تسهيل عملية التحليل النصي: 2.2
تحليلهئئئا  طع؛ لغئئئرضتسئئئهيلا لعمليئئئة التحليئئئل النصئئئي، فإننئئئا سئئئنعمد إلى تقسئئئيم هئئئذه القصئئئة إلى تسئئئعة مقئئئا
عين مئن س، سئالئى الحئواوالبحث ضمنها عئن طبيعئة الممارسئة الوصئفية، سئواء كانئت وصئفا مقارنئا، أو اشئتغالا ع

ذلئك   اعلين مئنجئخلال ذلك؛ للتعرف على جماليات الوصف، بالإضافة لكيفيات حضئور المكئون الصئحراوي، 
أن  ضئئح هنئئا مبئئئدئيااهئئا، ونو كلئئه مئئدخلا لمحاولئئة فهئئم هئئذا القصئئة الرمزيئئة المميئئزة والغامضئئة إلى حئئد كبئئير في معن

مئا أن هئذه الئنص، ك ن، وليس من أصلتقسيم هذه المقاطع بواسطة الحروف )أ، ب،  ، ...( هو من عملنا نح
 المقاطع التسعة ه ل النص كاملا.
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 تحليل قصة حمى الرمل: 3.2
قصئئة حمئئى الرمئئل تحكئئي عئئن شخصئئية مئئا وحيئئدة موجئئودة لسئئبب مئئا في الصئئحراء، وتعئئيش لحظاتهئئا الأخئئير، 

 .(10)(1987القصة كتبت بعد حرب تشاد وهزيمة الليبيين في بعض المعارس هناس سنةم )

الئئذي يميئئز  بر الرمئئلعئئعنئئون الئئراوي القصئئة "بحمئئى الرمئئل"، ونحئئن منئئذ العنئئوان مئئع حضئئور المكئئون الصئئحراوي 
، مئل أو الصئحراءلقئة بالر فضاء الصحراء، كما نجدنا نتابع ترابط الحمى بالصحراء، بحيث صارت هذه الحمئى متع

ئئئص الحالئئئة الئئئتي تعيشئئئها الشخصئئئية، ويضئئئعنا مباشئئئرة مئئئع مئئئا يئئئة دنا منئئئذ البدابئئئذلك نجئئئتشئئئعر بئئئه، و  العنئئئوانُ يئُل:خ 
كئئون الصئئحراوي وظيئئف المتمنئئدمجين مئئع وضئئعها الئئذي بئئدأ منئئذ الجملئئة السئئردية الأولى في القصئئة، لنتئئابع طبيعئئة 

 عند الراوي، وكيف كانت الصورة تقدم.

 المقطع الأول: 
تغددوق قدددما  وحيددداف فددي اددتا الامتددداد الرخددو كقطددرن علددى سددطف لا نهددافي مددن ا سددفن   الجددا ...  "

)ب( تتوجع الطبقة الرقيقة تحت حتافده الطويدل العند. .. في ليونة الكتيب المنتفخ كأثداء امرأن ضبابية ..
 .(11)"يشتعل الدم في شرايينه تحت سطون اللهب  فتظهر الرؤى القديمة سراباف يحمل مفاتيف الصحراء

  وصئف المكئان،في، ثم بئدأ الذات في )وحيئدا(نلحظ منذ البداية أن الراوي بدأ السرد في)أ( عبر الحديث عن 
يسئئتخدم  نئئه تصئئويرفئئنحن هنئئا أمئئام البدايئئة مئئع الوصئئف مباشئئرة، لكئئن هئئذا الوصئئف لئئيس مجئئرد تصئئوير عئئادي، إ
ابطتئئئئين ورتين متر صئئئئتقنيئئئئة الوصئئئئف المقئئئئارن؛ ليضئئئئعنا الئئئئراوي في أبعئئئئاد الشخصئئئئية الداخليئئئئة، وذلئئئئك مئئئئن خئئئئلال 

ورة ليونئئة جئئاف، وصئئ اد الصئئحراوي مقارنئئة بقطئئرة مئئاء في سئئطح إسئئفنجيمتتئئاليتين، صئئورة الشخصئئية في الامتئئد
 الك يب المقارنة بليونة أثداء امرأة ضبابية.

لتئئئوق افسئئه ذلئئئك نالمقارنئئة الوصئئئفية الأولى تعكئئس حئئئدة مئئئا تشئئعر بئئئه تلئئك الئئئذات، كمئئئا تعكئئس في الوقئئئت 
ئئدة شئئعورها بالجفئئاف. كمئئا يعكئئس الوصئئف الم العب يئئة الئئتي عامئئا ب قئئارن شئئعوراالطبيعئئي مئئن الشخصئئية للمئئاء، وحد

ق أن طئئئئع السئئئئابسئئئئنلحظ أن الشخصئئئئية تعيشئئئئها في لحظئئئئات تيههئئئئا الأخئئئئيرة في الصئئئئحراء، كمئئئئا نلحئئئئظ مئئئئن المق
 الوصف يدخل مباشرة مع السرد أو أنه سيد الموقف.

، المزيئئد مئئن السئئرد المئئرتبط بالوصئئف نجئئده في )ب( نتئئابع المقطئئع، ونلحئئظ مئئا فيئئه مئئن جماليئئات وصئئف وتئئرابط
حيث في البداية نجدنا مع صورة تشتغل )بشكل غير مباشئر( علئى حاسئة اللمئس، فئالراوي هنئا يرصئد )في صئورة 
ا إحساسئها بالحئذاء الئذي مئن الممكئن أن يكئون حئذاء عسئكريا خاصئة  ئد  خارجية( توجع طبقة الرمل الرقيقئة راصد

                                                           
 تحصلت على هذه المعلومة بخصوص زمن الكتابة وعلاقة القصة بالأحدا  المذكورة من خلال حوار خاص بيا وبين الكاتب. 10
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رتين بشئئكل سئئريع البدايئئة برصئئد اشئئتعال وهئئو طويئئل العنئئق، ثم ينتقئئل مئئن الخئئار  إلى الئئداخل، ومنئئه إلى الخئئار  مئئ
الئئئدم في الشئئئرايين، وهئئئي صئئئورة داخليئئئة، فيمئئئا يبئئئدو لغئئئرض جعئئئل تئئئأثير هئئئذه الصئئئورة أك ئئئر حئئئدة، ثم بالانتقئئئال 
للخئئار  ورصئئد حئئدة اللهئئب أو الشئئمس، هئئذه الصئئورة هئئي أداة الئئراوي؛ لكئئي ينتقئئل بالشخصئئية، لرصئئد ماضئئي 

  الصئئحراء( ليسئئت إلا سئئرابا، ونصئئبح مباشئئرة متصئئورين لمشئئاعر الشخصئئية، حيئئث كئئل الئئرؤ  القديمئئة )قبئئل ولئئو 
 الشخصية، حيث مفهومها عن الصحراء والسماء وقربها قد تغير.

 المقطع الثاني:

الجئئئزء لمقطئئع الأول و اخئئير في المقطئئع ال ئئاني يتميئئز بئئالحيرة الئئئتي تجسئئد حالئئة التيئئه، ولكئئن لئئئنلحظ أن الجئئزء الأ 
حيئئئث الئئئذاكرة  دي يخئئئر؛ا تجسئئئيد لتقنيئئئة يتنئئئاوب فيهئئئا الانتقئئئال مئئئن وضئئئع سئئئر الأول في هئئئذا المقطئئئع ال ئئئاني، همئئئ

 عض الأحيانمبمنيا في والتصورات هي أداة الراوي للانتقال من الداخل للخار ، والعكس وكذلك للانتقال ز 

لمقوضدددددة مدددددن الفدددددرا  والع لدددددة )أ( لدددددم يكدددددن يتصدددددور ادددددتا الاتسددددداع الهافدددددل  ولا ادددددت  المسددددداحات ا"
... مضدرجة بدرخر قطدرن مدن ال رقدة كمدا فدي قريتده .. بعيددن جدداف اندا  ( سدماء شدااقة لدي .. )ب.والصمت

... عندد الأفد. تبددو ملتحمدة بدالأرض  تعدان. الرمدل كصدحن كدوني ..)ج( صافية كسطف عملاق مدن الدثل 
مقلوب  )د( تتكور الفقاعة حوله... تنبج  طحلباف ل جاف يسكب السم في أعماقه .)ه( يسأله الرمدل عدن 
حكايا ال من القديم .. عن الأمدراء المخصديين ودمداء الحدلاج  وأشدياء أخدرى ماتدت فدي الدتاكرن مدن  مدن 

 .(12)المماليك ودولة الغلمان"
في المقطئئئع السئئئابق الطويئئئل نلحئئئظ في )أ( كيئئئف دخئئئل الئئئراوي إلى وعئئئي الشخصئئئية وهئئئو يرصئئئد تصئئئوراتها أو 
)رؤيتهئئئا( للفضئئئاء مئئئن حولهئئئا، ثم لموضئئئوعات أخئئئر  فيمئئئا بعئئئد، في حئئئين يرصئئئد حالئئئة الئئئذات الئئئتي فاجأهئئئا واقئئئع 

الحئواس، حيئث الصئمت فئرار الصحراء، ثم نجده يرصد الفرار والعزلة والصمت، وهئو هنئا يرسئم تئداخلا مميئزا بئين 
علئئى مسئئتو  حاسئئة السئئمع، أمئئا  في )ب( فنجئئد صئئورة فيهئئا وصئئف مقئئارن يعكئئس المزيئئد مئئن التبئئاين بئئين واقئئع 
القريئئة الئئتي جئئاء منهئئا وواقئئع الصئئحراء، حيئئث هئئو اين، ثم في ) ( نجئئد المزيئئد مئئن الصئئور الوصئئفية الئئتي تعكئئس 

لمئئاء، كمئئا نجئئد في )د( بدايئئة دخئئول خلام الشخصئئية الحقيقيئئة وطئئأة أحسئئاس الئئذات بالحاجئئة للئئبرودة )الئئ ل ( أو ا
عئئبر الفقاعئئة الئئتي تنقلئئب طحلبئئا سئئاما، هئئذه الصئئورة ذات بعئئد لمسئئي، كمئئا نلحئئظ، ولطالمئئا ارتبطئئت في كتابئئات 
سابقة للجعكي بمفهئوم السئلطة الجا ئة علئى الئنفس، سئلطة الدولئة زمئن الكتابئة؛ لهئذا مباشئرة نجئد الئراوي منطلقئا 

خصئئئية يتحئئئد  في )ا( عئئئن السُئئئلط القديمئئئة الظالمئئئة، حيئئئث الأمئئئراء والمخصئئئيون، والحئئئلا  الئئئذي عئئئده مئئئن الش
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لبعضئئهم ضئئمن إطئئار نصئئي معئئين، رمئئزا لقتيئئل السئئلطة، فئئالراوي كمئئا رأينئئا وصئئف الصئئحراء والشخصئئية ضئئمن 
 فضائها، ثم رصد عبر ذلك مقارنة بين الصحراء والقرية، واين انتقل إلى موقفه الشخصي.

 لترسئم تحئئول ردية تئأيع خخئر مئن أنئواع الوصئف نجئده هنئا، وتبئدو معئه ملامئح النظئام واضئحة، الجملئة السئنئو 
ة سئئتو  حاسئئالنئئوع الوصئئفي المسئئتخدم مئئن وصئئف مقئئارن إلى وصئئف علئئى أحئئد الحئئواس، ثم إلى وصئئف علئئى م

 أخر .
 المقطع الثالث:

الامتدددداد الأ رق يحدددي) بددده  )ب( فدددي  )أ( عنددددما يسدددتلقي علدددى ىهدددر  لا يدددرى  لا:"لنتئئئابع المقطئئئع التئئئار
سدكون رايددب كددان ادو المركدد  لهددت  الدددافرن المكدورن...  لا شدديء ليددر  .. وحدد  يملددك اددت  المسدداحات 
المفخخة ...  )ج( نقطة على حافة القح) والجفدا  البددافي  يتحدرا كالسدوس فدي خشدبة ميتدة...  )د( 

امتدددداد أصدددفر وبندددي ضدددارب للحمدددرن...   صدددمت وعطدددة و رقدددة مخيفدددة .. لا شددديء ليدددر الرمدددل...  )ه(
الألدوان الغسددقية تنسدد  ادتا البسدداخ  وتتددداخل لتكددون منظدراف وحشددياف لددم تألفدده نفسده...  يتكددرر اللددون مددع  
كددل خطددون يخطواددا  )و(.. يسدديف عبددر اددت  اللوحددة الكونيددة كقطددرن تتلاشددى فددي عمدد. اللددون...  تتشددربها 

 .(13)نة"مسام اللوح العطشي ... تعبث بها شعيرات خش
تم فيئه تحديئد د الئذي يئفي المقطع السابق نلحظ في الجزء )أ( بناء مقطئع وصئفي جديئد، يبئدأ مئن خئلال السئر 

امنئا لعئال الئذي أما، ويصئبح وضعية الرؤية ووضعية الشخصية بوصفه هو في اين ذاته، )عين ا تئر ، ومئادة مرئيئة(
ا خارجيئئا، نجئئدن الصئئحراوي الشخصئئية داخليئئا، والعئئالينقسئئم إلى عئئالمينم )الئئذات(، مقابئئل )العئئال(، وبئئين ذات 

 مع تلك الهموم التي لا تنقطع في ذلك الفضاء المقفر.

في الجئئزءم )أ( أيضئئا نلحئئظ إعئئادة عدسئئة الرؤيئئة للشخصئئية عئئبر )يئئر (، ثم في )ب( نجئئدنا مئئع ثنائيئئة الئئذات  
لوصئئف المقئئارن، حيئئث الئئراوي يصئئور والعئئال عئئبر الحئئديث عئئن المركئئز والئئدائرة ثم ) ( نجئئدنا مئئع حضئئور واضئئح ل

لشخصئئئية نقطئئئة علئئئى حافئئئة القحئئئط، وهئئئو مئئئا يعيئئئد بنيئئئة النقطئئئة الغائبئئئة )مئئئن المئئئاء(، والجفئئئاف بوصئئئفه الهئئئاجس 
الأكبر في هذه اللحظة السردية، كذلك صئورة السئوس والخشئب الميئت ذاتهئا في نفئس المقطئع تحيلنئا عئبر الوصئف 

ة الإحساس بئلا جئدو  كئل شئيء، في الجئزء )د( يلخئص الئراوي وضئع المقارن لعال الذات داخليا، وتعكس وطأ
الشخصية عبر أربعة حواس حاضرة  )سمعية( ه لها صورة الصمت، بوصفه فرار علئى مسئتو  حاسئة السئمع، أو 
جفئئئئاف علئئئئى مسئئئئتو  الصئئئئوت، نجئئئئد أيضئئئئا الحاسئئئئة المزدوجئئئئةم )التذوقيئئئئة واللمسئئئئية في اين ذاتئئئئه( ه لهئئئئا صئئئئورة 

 للحاسة الرئيسية في هذا المقطع، وهي الحاسة البصرية، حيث )الزرقة المخيفة(. العطش، ثم ندخل
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الأل في  أداة؛ لتبةئئئير ة خارجيئئئافي الجئئئزء )ا( كمئئئا سئئئبق في الجئئئزء )د(، نجئئئد الألئئئوان المب وثئئئة أمئئئام العئئئين الرائيئئئ
  لئئوان الغسئئقيةون الأ( كئئالئئداخل، حيئئث لاحظنئئا في الجئئزء )د( الشئئعور بكئئون الزرقئئة ةيفئئة، وكئئذلك في الجئئزء )ا
الئترابط بئين  سئتن  ذلئككلها تشكل بوحشئيتها لونئا غئير مئألوف ضئمن إطئار رؤيئة الئراوي الخارجيئة، ويمكئن أن ن

ارس الئدخول قئارن يمئالداخل والخئار ، حيئث الئراوي، وهئو يصئور صئورة خارجيئة عئبر احئد الحئواس أو الوصئف الم
نئدما  أشئبه و( يحئد  ا)عن الخار ، في حئين نجئد الجئزء للداخل، والعكس بالعكس، حيث الداخل أداة للتعبير 

تصئئئورا ما شئئئاملا بتلاشئئئي الفواصئئئل بئئئين ذات الشخصئئئية وبئئئين الفضئئئاء المكئئئاني الصئئئحراوي ضئئئمن اللوحئئئة إطئئئار 
غال فيهئئا علئئى تم الاشئئتوالفرشئئاة الخشئئنة فئئاعلا يكمئئل النسئئي ، كئئل ذلئئك يئئتم عئئبر الوصئئف المقئئارن وعئئبر صئئورة يئئ

تشئئربها عمئئق كئئون أو يفي اين ذاتئئه، فهئئي أي ذات الشخصئئية قطئئرة تسئئيح في لوحئئة ال البعئئدين البصئئري والمسئئي
 نجئئد بعئئدا لمسئئياو ، العطددة اللئئون سئئابق الئئذكر في المقطعئئين، )د، ا(، وفي اين ذاتئئه نجئئد بعئئدا تئئذوقيا مئئن خئئلال

لئئئوان الئئئتي الأتلكم لئئئ(، يتحقئئئق هئئئذا كلئئئه ضئئئمن عمئئئوم البعئئئد البصئئئري شدددعيرات خشدددنةتتضئئئمنه الصئئئورة التاليئئئةم )
 العئئادي لصئئورة الحواسئئي ليسئئت إلى مرادفئئا للصئئحراء، حيئئث الضئئياع والمئئوت الصئئورة السئئابقة  ئئر  بنئئا مئئن البعئئد

 تشكيلية، حيث المنظور إطار لتعبير رؤية غير طبيعية او تقليدية للعال.

 الوصف أدان للعودن ال منية للماضي: :المقطع الرابع
لئئى الئئذاكرة، عالعئئرو   هنئئا في المقطئئع التئئار نجئئدنا مئئع صئئورة تعكئئس حئئدة مئئا تشئئعر بئئه الئئذات، كمئئا يئئتم عئئبر
ا اسئفنجة أو طئة تتشئربهتغيير مسئار السئرد مئن قضئية تصئوير الئراوي لئذات الشخصئية نقطئة أمئام الصئحراء، أو نق

ة ، ولأن الئذاكر لئك الئذاتتأسئباب أل لوحة كبر ، إلى مزيد من الجمل الوصفية التي تضعنا قليلا أمام بعض مئن 
تي يبئدو أ ئا اسمئة، الئمشوشة ومرهقئة، فإننئا سئنلحظ تئداخل لقطئات البئدايات والطفولئة، مئع صئور اللحظئات الح

 حصلت قبل هذه الحالة التي تعيشها هذه الذات المأزومة.

و النسديان الأبدد. .. ")أ(...  نها الريف في اتا العدراء الأجدرد ..  نده  فيدر المقصدلة حدول عنقده...  اد
الوحدن المدمرن ...  )ب( الصمت يحفر ذاكرته الملطخة بنسد  البدراعم ولبدار البدارود  وشدهقات ال ادر  

 .(14)يغوق في مسارب الريف  والفضاءات العتراء  وحكايا قابلة للاشتعال"
عكئئس عئئبر ترابطهئئا في الجئئزء )أ( نحئئن مئئع بنيئئة مكونئئة مئئن ثئئلا  جمئئل، تبئئدو ظاهريئئا سئئردية/ وصئئفية، لكنهئئا ت

الخفي مع أوضاع تلك الذات بعدا وصفيا خالصا )تقريبئا(، يبئدأ مئن الخئار  في )عئراء اجئرد(، إلى صئورة خارجيئة 
قريبئئة )حئئول عنقئئه(، ثم نجئئد بعئئدا داخليئئا مئئن خئئلال القئئيم الئئتي تحسئئها الئئذاتم )النسئئيان، والوحئئدة(؛ لننتقئئل في 

تبرزهئا الئذاكرة الملطخئة، فتخئتلط الحيئاة في أجمئل لحظاتهئا )ضئمن  الجزء )ب( للأزمة التي سئبق الحئديث عنهئا الئتي
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تلئئك الئئذاكرة( بئئالموت عئئبر غبئئار البئئارود الئئذي يشئئير إلى الحئئرب الئئتي كانئئت تلئئك الئئذات ضئئحيتها، كمئئا نلحئئظ 
اخئئئتلال الئئئبراءة بئئئالموت في )شئئئهقات الزهئئئر(، كمئئئا نلحئئئظ الحئئئديث عئئئن الحكايئئئا )في الئئئذاكرة( قابلئئئة للاشئئئتعال، 

 بذلك قد بدأنا في وضع أيدينا على أزمة الشخصية وما تشعر به.ونكون 

 المقطع الخام :
ا علاقئة خاصئة سئجل ضئمنهييبدأ المقطع الخامس في )أ( بالبنية السابقة نفسها، فتعامل الشخصية مع الرمئل 

 م مئن خئلالا، يئتهنئا أيضئ تبنى على مضمون ذكر/أن ى، كمئا في المقطئع الأول؛ لنتئابع ذلئك، ولئنلحظ أن البدايئة
 صورة خارجيةم

تنتقددددل خطواتدددده ثقيلددددة بطياددددة  تختددددرق بكددددارن الرمددددل ...)ب( تخددددتل) الأفكددددار داخددددل جمجمتدددده ")أ( 
المشحونة بالحصى والحبيبات الملونة والجفا  ..)ج( بابتهالات الجسد المتددثر بالخطيادة ودم الدولادن 

ذاتده .. أمسدك بشدعاع نفسده المتعبدة الأولى ..)د( مندت أن تدرا رخدر بقعدة تعد ح بالحيدان أصدبف يستكشدف 
 .(15)في طين جسد  .. في عم. البار النتنة  التي يحملها بين أضلاع"

ار والقئيم  يئث الأفكئفي )ب( ننتقل من الخار  للداخل، وهنا ليس لداخل الجسد ولكئن لئداخل الجمجمئة، ح
 لئئرغم مئئن بقئئاءها ( علئئى )نا في كمئا سئئبق أن تناولهئئا في المقطئئع الرابئئع، عنئئدما تحئئد  عئن الئئذاكرة، في حئئين نجئئد

بع  )د( نحئئن نتئئالئئى حئئين فيعداخئئل أفكئئار الشخصئئية، مئئع العئئودة لطبيعئئة الكينونئئة الإنسئئانية الموشئئومة بالخطيةئئة، 
في أخئر  طينيئة، مشئمةزانونتئه الفعل الشخصية المتواتر زمنيا عبر تكرار استكشافه لذاته، ومئا يحئيط بئه وعودتئه لكي

 .ه من قتل وموتا يحيط بمموجود في عمقه، وهو ما يبدو ناتجا عن اشَةزازه من كل  الأمر من ذاته أو مما هو

 المقطع السادس:
يقئئة اشئئتغال ه ئئل طر  بالطريقئئة نفسئئها )أو مئئا يمكئئن تسئئميته بنيئئة الوصئئف في هئئذا الئئنص(، حيئئث هئئذه البنيئئة

 لتارملمقطع اابع الرؤية في هذا النص)غالبا(، حيث يتم تصوير الخار  ههيدا للدخول للداخل لنتا

")أ( اكتشددف أنح الرمددل ينتشددي بحباتدده العصددية  وأندده يددتقن سددحر التغلغددل فددي فوضددى الجسددد  اتسدداع 
الضوء يخيفه ...)ب( يجعله يشدعر بضدرورن وضدع يدد  علدى فتحتدي عينيده  يقلدل مدن تسدرب الرمدل  ليهمدا 

تتعدرى للفراشدات ..)د(  نهدا  ..)ج( الألوان تتجرد في عينيه  صدارخة علدى كتدف الفرشدان كدامرأن مدن ضدوء
ألددوان التكددوين القديمددة.. ألددوان البدايددة الأولددى التددي  ينددت ثددوب الرمددل ..  نهددا السددر الأعظددم لهددتا الجدد ء 
المبعد رسم عليها ال من متااات قاتلة ..)ه( شراكاف تمتد داخل ا نسان .. تسدكن دمده وتختبدت لتصدطاد 
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دده ..)و(  قشددعريرن تجتاحدده  لددى حدد د ا لمدداء ..  لددى حددد اخددتلاخ أفكددار  وانسددياحها عبددر اددتا ل الددة فرِح 
 .(16)الحطام .."

 السئئابق بوصئئفه ن المقطئئعأفي الجئزء )أ( عئئبر الوصئئف الخئارجي نبئئدأ في الانتقئئال شئيةا فشئئيةا للئئداخل، ونلحئظ 
ود يعئئا الجئئزء )ب( ا، ثم فييقئئدم قيمئئة مكتشئئفة يعئئد مقطعئئا ذهنيئئا بامتيئئاز، ثم يبئئدأ الئئراوي في رصئئد الضئئوء خارجيئئ

 الحديث عن المشاعر وهو ما يضعنا داخل الشخصية.

 الألئئئوان أن ئئئى لئئئذي يرسئئئمفي الجئئئزء) ( البعئئئد البصئئئري واللئئئون أداة للتعبئئئير عئئئن القلئئئق مئئئع الوصئئئف المقئئئارن ا 
 ونجئد ملامحئه ه السئرد،ضوئية، وبذلك تتحقق من جديد البنية العميقة للوصئف، وهئي بنيئة معئنى خفئي يئدور عليئ

وين، اضئئي، زمئئن التكئئمنيئئة للماء أن ئئى(، ثم نجئئدنا في )د( مئئع الانتقئئال للقئئيم الكئئبر  والعئئودة الز في كئئون )الصئئحر 
 وحيث السر الأعظم، وحيث الألوان تزين ثوب الرمل.

باشئئئئر لحئئئئديث المفي الجئئئئزء )ا( نجئئئئد لعبئئئئة سئئئئردية أخئئئئر  مئئئئن ألاعيئئئئب الئئئئراوي المئئئئتمكن، حيئئئئث ينتقئئئئل مئئئئن ا
لى الئئداخل، إم وغئئيره، السئئرد مئئن الخئئار  والقئئيم الكئئبر  كالسئئر الأعظئئللشخصئئية إلى السئئرد بشئئكل عئئام، نئئاقلا 

شخصئئية مئئئن عر بئئه الحيئئث للفئئرح غزالئئة، يمكئئن اصئئطيادها، في حئئين نجئئد في الجئئئزء )و( ننتقئئل للئئداخل ومئئا تشئئ
شئكل رمئزي عئن لتعبئير باقشعريرة واختلال الأفكار، وهئو مقطئع تأسيسئي للمقطئع السئابع الئذي يليئه، ويئتم فيئه 

 لشخصية وعن المأساة، التي يبدو أنه ومجموعة من رفاقه قد خاضوها.خلام ا

 المقطع السابع:

( تسدددتيقي فدددي داخلددده الددددماء المسدددفوحة علدددى حافدددة النصدددل  يكتدددب مرثيدددة الجسدددد .. علدددى رأسددده )أ"
عبرت دمعة  لى لر  القلب ..)ب( سقطت الشهب فدي الأعمداق  فداحترق العشدب الأخضدر فدي البقعدة 

( أشددلاء مددتعورن تنددتفض مددن سددكونها  الددماء تيبسددت علددى شددفا  الجددرح.  تنتظددر ينبوعدداف  المسدتباحة ..)ج
كدددي تغتسدددل مدددن جفافهدددا  )د( كدددامرأن جاءادددا الطلددد. والمديدددة بدددين العنددد. والأثدددداء .. بدددين الدددرحم والحبدددل 
  السددر. .. بددين بسددمة ال اددر وبكدداء طفددل سدداعة المدديلاد .. )ه( تتفتدد. أوديددة النددار عددن الشددظايا البشددرية

تحمددل ادداج  ا يمتهددا واددتيان المددوت ..)و( أفدد. القيامددة المضددرج بددالأنين والمسددتحلب السدداخن معلدد. 
بدددين كيميددداء الدددوطن  وبخدددار المددددن المسدددتباحة .. تخت نددده الدددتاكرن المشوشدددة ..) ( يعدددود الصدددمت عالمددداف 

لدددم الجددا  خصددباف بالوحدددن القاسددية كحافددة لددوح  جدداجي ...  كطلقددة لددادرن تشددتت رفيقدده ..)ح(  قطددع ا
تتكون في حلقه ... يحاول أن يبصدقها...  لكنهدا أصدبحت جد ءاف مدن لحدم فمده ... حلقده يمتلدت عفنداف .. 
)خ( أعضدداءف مددن جسددد رفيقدده المسددجحى ..  عصدداراف حاميدداف .. دوداف يلددتهم داخلدده  طعمدداف لريبدداف مددا ال عالقدداف 
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من اللحم المدتفحم .. طعدم الفجيعدة يطدارد   بلسانه  كالأنشوطة.. ).( أيام ثمانية لم تغادر  تلك الرافحة
 .(17).. يرحل في بر خ ذاكرته المحمومة .."

كيز الئراوي بئالتر  لحئظ قيئامنبدأ في هذا المقطع في التعرف على طبيعة الأزمة، حيئث صئور المئوت والئدم، كمئا ن
ذه هئحئتراق والئدم، وعلئى الا على الصور البصرية ذات المرجعية الخاصة، التي تحيل على الموت والأشلاء والذكر 

 المرجعيات تحيل إلى المزيد من خلام الشخصية.

ا ي شئئر إلى مئئنصئئل وهئئو الصئئورة البصئئرية كانئئت صئئورة داخليئئة في الجئئزء، )أ( حيئئث نجئئد الحئئديث عئئن الئئدم وال 
 ي والئدموع، فين المراثئموضوع الموت، الذي يبدو أن الشخصية قد عاشته، كما نجد في المقطئع نفسئه الحئديث عئ

تراق لشئئئهب واحئئئحئئئين نجئئئد في الجئئئزء ال ئئئاني )ب( نجئئئد صئئئورة بصئئئرية خارجيئئئة ذات بعئئئد رمئئئزي، ترسئئئم سئئئقول ا
نا مئع الصئورة ) ( نجئد العشب، وهو ما يمكن أن يحيل لموضوع الحرب، حيث القذائف وموت الرفاق، وفي الجئزء

 لمئئذعور، لكننئئاانتفئئاض ء والاالبصئئرية المباشئئرة، هئئذه الصئئورة تكمئئل بئئاقي فسيفسئئاء المشئئهد بالحئئديث عئئن الأشئئلا
 نجد بعض أثر من الحاسة اللمسية مع البصرية في الصورة السابقة.

للقضئئئئايا  رية تحيئئئئلنجئئئئد في الجئئئئزئينم )د( و )ا(، المزيئئئئد مئئئئن جزئيئئئئات الصئئئئورة الخفيئئئئة، مئئئئن خئئئئلال صئئئئور بصئئئئ
 ين صئورة حاضئرةارن بئلمقئالكبر ، وتتحد  رمزي ا عن موت الرفاق، وعن لحظة الفجئاءة. نتئابع في )د( الوصئف ا
 ق الج ئث، وبئينق واحئترالموت امرأة تعيش حالة الوضع وتلئك الحالئة الئتي ل تئذكر بشئكل مباشئر مئن مئوت الرفئا

لجئئزء )ا( المئئوت، نجئئد في اتي تعئئا صئورة الحيئئاة في أجلئئى صئئورها مم لئئة في الئئولادة والزهئئر والمئئيلاد مهئئددة بالمديئئة الئئ
هئئذا  رار ضئئمن أجئئزاءبع باسئئتمك الئئولادة في تلئئك اللحظئئة الحرجئئة، ونجئئدنا نتئئاصئئورة المئئوت والهزيمئئة الئئتي تنتئئزع تلئئ

لحرائئق، كلهئا ر والأشئلاء واة والناالمقطع الصور البصرية ذات المرجعيات الكبر ، بين الموت والميلاد والنصر والهزيم
ذا الوصئئف هئئعئئبر اوي أدوات تئئنعكس مئئن خلالهئئا تلئئك الحرائئئق الئئتي تعتمئئل في ذات تلئئك الشخصئئية وينقلهئئا الئئر 

 والاشتغال على الحواس المتقن.

ية تحيئل في صئور وصئف كما يمضئي الئراوي في الجئزء )و( في الوصئف الئذي يئتم فيئه اشئتغال علئى الحئواس وعئبر
مئئئدن و ن الئئئوطن مجملهئئئا للقضئئئية الكئئئبر ، وهئئئو مئئئا يبئئئدو مئئئن مئئئوت الرفئئئاق في الحئئئرب، يئئئدعم ذلئئئك الحئئئديث عئئئ

  عئئن الئئذاكرة،زء الحئئديثُ الحئئرب في تشئئاد، في حئئين يئئتم في  ايئئة هئئذا الجئئمسئئتباحة ربمئئا تكئئون مئئدن الجنئئوب زمئئن 
 ولطالما كانت )في هذا النص( أداة للعودة زمنيا والتصوير المباشر للأزمة.

الجزء )ز( نجد فيه تصوير خارجي عئبر الحئديث عئن الصئمت ثم نلحئظ اسئتخدام الئراوي للوصئف المقئارن بئين 
رة وعال أخئر خفئي هئو حقيقئة المحرقئة أو الهزيمئة الئتي عاشئتها تلئك الئذات، الصئور عالمين، عال ه له الصور الظاه
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على الرغم من كو ا ظاهريا ت شر للبصري، إلا إننا من الممكئن أن نلمئح حضئورا  مئل الصئمت إطئارا للمكئان، 
ح الزجئئاجي وهئئو مئئا يحيئئل للحاسئئة السئئمعية، كمئئا نجئئد بعئئض أثئئار الحاسئئة اللمسئئية عنئئد الحئئديث عئئن )حافئئة اللئئو 

 وعن الطلقة التي تشتت الرفيق(.

اللمسئئئي  لئئئى البعئئدعفي الجئئزء )ح( نجئئد صئئئورة داخليئئة للشخصئئئية ومئئا تشئئعر بئئئه. هئئذه الصئئئورة فيهئئا اشئئتغال 
لأزمئة  ا و نلحئظ بقيئة نلحظه عند الحديث عن جفاف الئدم، ثم البعئد التئذوقي عنئد الحئديث عئن الحلئق والبصئق،

نتقئال الصئورة اعاضئد ذلئك بالانتقئال السئريع بالصئورة مئن الئداخل في )ح(، ويمن موت الرفيق أو الرفاق، وذلئك 
سئي، وننتقئل ات بعئد لممن الخار  إلى الداخل في )ل(، حيث الصورة الخارجية تجسدها صئورة الإعصئار، وهئي ذ

 رة.مع الصورة داخليا إلى حاسة للتذوق؛ إذ الموت حبلا يلف حول العنق وله طعم المرا

 :المقطع الثامن

")أ( ريددف عاتيددة ت رعدده مددع الحصددى فددي نعومددة اددتا البسدداخ المخيددف  الددت. لددم تطددأ  قدددم ليددر  . )ب( لا 
 .(18)شيء لير التفكك وانثيال الأشياء من رأسه كن يف أبد. ..."

، عئئد تئئذوقي وشَئئياخل ذو بالمقطئع ال ئئامن يمضئئي بئئالوتيرة السئئابقة نفسئئها انتقئئالا مئئن الئئداخل للخئئار ، حيئئث الئئد
رة، تلفئة منهئا ذاكئسئميات ةوالعودة للذاكرة بوصفها موضعا توسطيا بين الداخل والخئار ، وتأخئذ هئذه الئذاكرة ت

زء أ(، ثم في الجئئ)لقلئئق في لر المكئئاني العئئاكس ورأسئئه، وغيرهئئا، في الصئئورة ذات البعئئد الخئئارجي نجئئد تصئئوير الإطئئا
 )ب( نجد العودة للذاكرة محطة للسرد وللوصف.

 :المقطع التاسع
)أ( وحيداف يقضم خب  المتااة ... الريف تمنحه كفناف من البدراعم البريدة والشدوا المسدنن  حتدى يدخلده "

خرن تتددحرج فدي ادون سدحيقة ساعة القطا  .. لعلها أ فت )ب( فقد خيحل  ليه أن جسدد  تحدول  لدى صد
.. ادل دمده صدار خارطدة لفوضدى العبدثأ )ج( أخدت يصدرخ .. يعلدو صدراخه  لدى الأفد.... ادل ادو صددوت 
امرأن تغني مواويدل العشد. لفارسدها المصدلوبأ .. ادل صدوته تعويدتن للفجدر الغافدب فدي  مدن الدردنأ نسدي 

يددد الددت. كددان يتفدددرد فددي أذنيدده ادددو أنح لدده صددوتاف كطيددران القبدددرن علددى حقددول القمددف ...)د( الصدددوت الوح
طقددوس الرمددل تحددت حتافدده ...)ه( الطددين ينشددد للنصددل المتجددرد فددي الأعمدداق...  لل اددر الددت. أعطددى 
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نسغه ببراءن .. للكف المخضب بنجيع السهول وأاداب الأقحوان ..)و( لكنه فدي اليدوم الثدامن اكتشدف 
 .(19)ت الرمل .."أنه ملح لعبة الصراخ  فوضع حصوات تحت لسانه واستسلم لصم

لئه دتها وعمئا تفعنا عئن وحئفي الجزء الأول من المقطع التاسع نجد عودة للبنيئة السئابقة، حيئث الشخصئية تحئدث
شئبه بلحظئات قئق مئا أالريح وعن خبز المتاهة، الصورة خارجية بصئرية أي ذات بعئد بصئري، وفي الوقئت نفئس تح

  الئئداخل وإلىعتئئادة إلىد في الجئئزء )ب( العئئودة المالنهايئئة للقصئئة، حيئئث مئئوت الشخصئئية صئئار وشئئيكا، لكننئئا نجئئ
زء  والجئزء لة في هئذا الجئر المتخيما تفكر فيه الشخصية عبر كلمة يلقيها الراويم )خيل إليه(، ثم نجدنا نتابع الصو 

يئئئث وي مئئئن حالئئئذي يليئئئه ) (، ونتئئئابع صئئئورة متخيلئئئة خارجيئئئة مئئئن ذهئئئن الشخصئئئية في ظاهرهئئئا ذات بعئئئد صئئئ
 الحواس.

 ا نجئئد الئئراوي،خصئئية، كمئئء )د( نجئئد عئئودة فنيئئة مميئئزة للرمئئل الئئذي هئئو الفضئئاء المئئ طر للأحئئدا  والشفي الجئئز 
لفضئئئاء للانتقئئئال لوقئئئد بئئئدأ بحاسئئئة الصئئئوت، كمئئئا حصئئئل في الجئئئزئين السئئئابقين، ثم يعئئئود لصئئئوت الرمئئئل مئئئدخلا 

الطئئئين  نلى الحئئئديث عئئئإ المكئئئاني البصئئئري بئئئدلا مئئئن الصئئئوي، ونعئئئود في الجئئئزء )ا(، وهئئئو الجئئئزء مئئئا قبئئئل الأخئئئير،
 لصئورة البصئريةد كئون انجئوالنصل، وكذلك الحئديث عئن الزهئر والمئيلاد، ههيئدا للحئديث عئن المئوت القئادم، كمئا 
ارن يئئز الوصئئف المقئئذا مئئا يمهئئمئئن النئئوع المقئئارن مئئع وجئئود انفتئئاح في المسئئافة بئئين الصئئورة والأصئئل المقصئئود، ولعئئل 

هنئئا  بئئدو الطئئينعلئئى غالئئب قصئئص علئئى الجعكئئي الرمزيئئة، إذ يالموجئئود في هئئذه القصئئة، وهئئي خاصئئية تنسئئحب 
حئئين  والطفولئئة، في الئئبراءة مرادفئئا للكينونئئة البشئئرية في لحظئئة مئئوت قريئئب حاسئئم، ويبئئدو العئئال المتئئذكر هئئو عئئال
 صئية للمئوت بعئدلام الشخنجدنا في )و( مع سرد تصويري يضعنا في الإطار الئزما للقصئة، ويجعلنئا نتصئور استسئ

 أيام من المقاومة. انية 

 خلاصة عن البعد الصحراو. وتقنيات الممارسة السردية:
هئئئا لحظئئئات بعنئئئا في، تاتبئئئدو القصئئئة السئئئابقة قصئئئة صئئئحراوية بامتيئئئاز، مئئئن خئئئلال الفضئئئاء الصئئئحراوي المئئئ طر
ضئاء  للمئوت لصئحراء فاخاصة لشخصية تعيش لحظاتها الأخيرة قبل الموت، مع ذاكرتهئا المشوشئة، وهئو مئا جعئل 
ا صئحراوية، فسئه قصص ئوالأهوال، وهو ما نجد عكسه في بعض قصص علي الجعكي الأخر ، التي تعد بالمعيار ن

 ء.وي، وكأنما ي سطر فضاء الصحرام ل قصةم )أكاكوس( التي يبدو في بعض مقاطعها الرا

وظئئف القئئاص في هئئذه القصئئة بنيتئئين للرؤيئئة، أحئئدهمام داخليئئة، صئئور بهئئا الشخصئئية ذاتهئئا، والأخئئر م بنيئئة  
خارجيئئة صئئور بهئئا العئئال، وكانئئت أغلئئب المقئئاطع وصئئفية، أو سئئردية صئئفية، واعتمئئد بشئئكل كبئئير علئئى الوصئئف 

الئئئتي تئئئ طر حيئئئاة الإنسئئئان، مئئئن قبئئئل المئئئوت والحيئئئاة أو المئئئيلاد  المقئئئارن، وعلئئئى الإحالئئئة للخئئئار  وللقئئئيم الكئئئبر 
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والطفولئئة، أو النصئئل والمديئئة أو مئئع الحضئئور المميئئز لمكونئئات الفضئئاء الصئئحراوي ومفئئردات هئئذا الفضئئاء كئئالريح 
 والعطش وحبيبات الرمل والك بان والجفاف.

رف ة مميئئزة  للتعئئقصئئة أدانجئئد هئئذه ال مئئن ناحيئئة تقنيئئات الممارسئئة السئئردية، وفي جانئئب الوصئئف المقئئارن، فإننئئا
خفئئي، وكانئئت لجلئئي والماعلئئى كيفيئئة تحقيئئق الوصئئف المقئئارن مئئع وجئئود مسئئاقة بئئين الصئئورتين الظئئاهر والبئئاطن أو 

 حئد لقصئة مغلقئة إلىذي جعئل االصور الوصفية تحضر ويبقى المرجع غائبئا بحكئم رغبئة الئراوي في الترميئز العئار الئ
 فها.وتحتا  إلى مغامرة لاستكشا

، ولكئئن علئئى قئئارنتينكانئئت بعئئض عمليئئات الوصئئف المقئئارن الأخئئر  لا تعتمئئد علئئى المسئئافة بئئين الصئئورتين الم
 صور. قرينتها من اللاقتها بطبيعة الصورة الوصفية الظاهرة الأولى التي تحيل لوضع الشخصية أك ر مما تحيل لع

مكاننئئا أن ث صئئار بإمئئل السئئردية، بحيئئنجئئد الئئراوي قئئد وظئئف هنئئا أيضئئا الاشئئتغال علئئى الحئئواس في أغلئئب الج
الحاسئئة  ة، وكانئئتنتحئئد  عئئن حضئئور )شئئبه( كامئئل في كئئل جئئزء مئئن أجئئزاء مقئئاطع القصئئة لهئئذه التقنيئئة السئئردي

عئئد لى صئئورة ذات بإلمنظئئور، االبصئئرية تتميئئز بالتشئئويه أحيانئئا لتتحئئول الصئئورة البصئئرية اللونيئئة مئئن صئئورة أحاديئئة 
 ق تلكم الشخصية التي يبةر الراوي وعيها.تشكيلي، تعكس هواجس ومحارق أعما

ر الغيئئئاب  م في إطئئئاكمئئئا هيئئئز الاشئئئتغال علئئئى الحئئئواس هنئئئا بالحضئئئور علئئئى مسئئئتويين متبئئئاينين جئئئدا، أحئئئدهما
اصئئة عنئئد خور كامئئل كالصئئمت في إطئئار حاسئئة السئئمع أو انمحئئاء الرؤيئئة في إطئئار البصئئر، وايخئئر في إطئئار حضئئ

 اء الصحراء ومكوناتها.الحديث عن حاسة اللمس والتذوق ضمن فض

  ن يكئئاد القئئارهر  دون أهيئئز الاشئئتغال علئئى الحئئواس في هئئذه الروايئئة أيضئئا  ماليئئة الانتقئئال مئئن حاسئئة لأخئئ
 يشعر بذلك، وهو ما جعل الحركة الوصفية مميزة.
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